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Дисциплина “Рисунок” является наиболее значительной во всей системе подготовки художников “Декоративно-прикладного искусства”. Владение на высоком уровне профессиональным мастерством невозможно без  практической подготовки в области рисунка.
Для того чтобы научиться верно изображать предметы с натуры на плоскости, студентам необходимо иметь представление об их форме, объеме и конструкции. Эти сведения помогут в дальнейшем решать учебные задачи при работе над рисунком, позволят лучше понять и разобраться  в строении  предметных форм при изображении. В противном случае студенты могут перейти к механическому и бездумному копированию натурных предметов.
Обучение рисунку начинается со знакомства с инструментами и материалами и самыми простыми упражнениями на штриховку.

I. Рисование геометрических тел.
Главная задача при обучении рисунку – научиться правильно видеть объемную форму предмета и уметь ее логически последовательно изображать на плоскости бумаги. Так как форма любого предмета в своей основе понимается или рассматривается как его геометрическая сущность, поэтому мы детально изучаем конструктивное  строение  геометрических гипсовых моделей – куба, шара, цилиндра, призмы, конуса. Любая форма состоит из плоских фигур: прямоугольников, квадратов, ромбов, трапеций и др. задача заключается в том, чтобы правильно понять, как эти поверхности сочетаются между собой, образуя форму. Для основательного изучения  студентам предлагаем рассматривать геометрические формы   в виде прозрачных каркасных моделей. Это позволяет лучше проследить, понять и усвоить основы пространственного построения конструкций и перспективного сокращения форм геометрических тел: куба, пирамиды, цилиндра, шара, конуса и призмы.
Рисование куба.

Куб является одним из самых простых геометрических тел, который характеризуется восемью точками  на углах и двенадцатью линиями ребер. Соотношения сторон куба составляют пропорцию 1:1:1. Куб должен стоять так, чтобы его стенки студентам виделись неодинаковыми. На вытянутой руке положим карандаш перед передним углом – это позволит определить, под каким углом нижние ребра куба направлены кверху. Начинаем с компоновки – отмечаем вертикальными линиями общую ширину куба. снизу обозначаем горизонтальной линией его нижнюю точку. Нарисуем передний угол, определив на глаз, насколько одна грань шире или уже другой. Карандаш, прикладываемый к переднему углу куба, позволяет нам легко определить угол наклона нижних боковых ребер.
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Рисуем их в соответствии с натурой. У куба все ребра равны, но так как боковые грани находятся к нам под углом, то они будут казаться короче длины переднего угла.
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Для того, чтобы узнать насколько короче боковые грани, необходимо применить метод визирования. Это делается так: берем в правую руку произвольный измеритель (в нашем случае – это карандаш) таким образом, чтобы он был свободным концом визуально совмещен с одним краем измеряемого предмета, а другой край этого предмета отмечаем большим пальцем. Полученный результат отложим на рисунке. Теперь параллельными линиями закончим построение куба с учетом перспективы.
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Теперь необходимо определить границы собственной и падающих теней. С помощью светотональных отношений выявляем объемную форму куба.
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Продолжаем работу светотональными отношениями: свет, тень, полутень и рефлекс. Последняя стадия работы – проверка и обобщение рисунка (цельность)
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Рисование шара.
Шар имеет замкнутую сферическую поверхность, особенность строения которой заключается в том, что все ее конструктивные точки находятся на равном удалении от центра. 

[image: image6.jpg]



Линейно-конструктивное строение шара не представляет особой сложности. Отложив от центра радиусы шара, проводят замкнутую кривую – контур шара.
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Теперь можно приступить к лепке формы шара светотенью, удалив предварительно линии построения.
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Сложность объемного построения шара связана с богатством светотеневых колебаний (градаций светотени), что обусловлено характером сферической поверхности.
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Освещенная поверхность шара постепенно убывает, огибая круг, переходя от света к тени – к увеличивающимся границам собственных теней и на затененный участок шара, где тон постепенно высветляется рефлексом и мягко переходит из одной тональности в другую – к падающей тени.
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Падающая тень темнее собственной, особенно у  основания шара.
Рисование цилиндра.
Цилиндр – геометрическое тело, форма которого состоит из трех поверхностей: двух одинаковых по форме плоских кругов и одной, образующей форму, цилиндрической поверхности. 

Изображение цилиндра, расположенного на горизонтальной плоскости в обычном вертикальном положении, следует начинать с построения его основания.
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Рассматривая форму цилиндра, видим, что ширина нижнего эллипса относительно верхнего чуть больше. Эти различия обусловлены перспективной закономерностью.
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При изображении окружностей оснований эллипса на гипсовом цилиндре его нижнее основание следует прорисовывать насквозь, т.е. видимым, с последующим его удалением для продолжения работы светотенями. 
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Завершив перспективное построение окружностей оснований цилиндра, приступаем к прорисовке краев формы образующей поверхности, соединяющей оба круга. По окончании построения цилиндра необходимо приступить к его проверке. Проверять следует, отходя на расстояние не менее 2-4 метров, в зависимости от размера рисунка.
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Исправив ошибки (если таковые имеются), студентам следует перейти к длительному рисунку с помощью света, тени, полутени и рефлекса.
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Правильно понятые и усвоенные закономерности при изображении простых форм должны способствовать более осознанному подходу к рисованию сложных форм в последующем.
II. Рисование группы геометрических тел.
Следуя методическому принципу “от простого к сложному”, необходимо перейти от рисования отдельных геометрических тел к рисованию групп геометрических тел, что представляет собой более сложную задачу. 

Рисование группы геометрических тел является важным этапом, позволяющим студентам приобретать необходимые практические навыки для последующих работ над сложными учебными и творческими задачами (например, рисование натюрморта).
Приступая к изображению группы предметов, нельзя рисовать их поочередно, один за другим, т.к это приведет к несогласованности отдельных частей с целым. Поэтому следует начинать рисовать одновременно все предметы. Входящие в композиционную группу.
1 этап. Компоновка, размещение на плоскости листа.
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2 этап. Перспективное построение конструкций объемных тел.
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Строя изображение предметов в перспективе, важно уделять особое внимание  пропорциональным соотношениям частей предметов между собой и целым.
Прежде чем перейти к светотональной проработке форм, необходимо проверить правильность построения.
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3 этап. Светотеневая проработка форм.
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Основная ошибка студентов на этом этапе в том, что они начинают с проработки отдельных деталей, в результате чего рисунок лишен цельности. Именно поэтому работу тоном следует вести последовательно, покрывая штрихом самые затененные участки собственных теней, связывая их с фоном и поверхностью стола. 
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Постепенно усиливая контраст силы тонов от самого светлого через полутона до самого темного по натуре – приближаем рисунок к нужной тональности.
III. Рисование драпировки.

Драпировка – это ткань, закрепленная на плоскости в одной или нескольких точках. Рисование драпировки ведется в той же последовательности, что и предыдущие задания. Вначале намечается композиция, движение, пропорции общих форм, создается тем самым основа для дальнейшей работы.
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Конкретизировав строение формы драпировки, переходят к лепке ее светотенью. Для грамотного рисования складок нужно правильно определить их пластику, а также знать их формообразование. Все складки можно разделить на 3 основных типа: вертикальные(прямые), диагональные(косые) и радиальные(лучевые). В складках ткани можно увидеть знакомые нам геометрические формы. Цилиндрическая форма характерна для прямых или диагональных складок, коническая – для радиальных.
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При тональной разработке складок штрих лучше класть по форме их движения, а в углублениях – вдоль натяжения поверхности ткани.
IV. Рисование натюрморта.

Овладев навыками рисования геометрических тел, студенты переходят к рисунку натюрмортов, составленных из предметов быта, овощей, фруктов, драпировок. В учебных постановках чаще всего ставятся учебные задачи, направленные на усвоение элементарной грамоты рисунка и приемов перспективно-конструктивного построения группы предметов и выявления объемных форм светотенью.
Для успешного продвижения работы, необходимо соблюдать следующие этапы:
1. Анализ формы предметов постановки.
2. Композиционное размещение на листе бумаги

На этом этапе необходимо выявить композиционный центр , т.е главный предмет в смысловом отношении. Остальные предметы должны быть подчинены композиционному центру.

3. Конструкция и перспективное построение на плоскости
При построении предметов постановки необходимо исходить из характера их форм и конструкций, учитывать изменения их форм в перспективе и пропорциональные соотношения предметов между собой и каждого предмета отдельно.
4. Выявление объемной формы светотенью
Передача объемности предметов, выявление пространственных планов и степени освещенности.
5. Тональная проработка формы
6. Подведение итогов работы. Цельность рисунка.
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V. Рисование гипсовой розетты.

Цель рисунка гипсовой розетки – ознакомление с  изображением формы более плоской, чем геометрические тела, но со сложно развернутой в пространстве структурой. В гипсовых слепках, которые используют в качестве модели для учебного рисунка, орнаменты бывают растительного типа – стилизованные листья, цветы, плоды.
Начинают рисовать орнамент с композиционного размещения на листе и ведут рисунок в той же последовательности, что и рисунок геометрических тел.
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Рисунок начинаем с пометки углов плиты розетты. После этого определим общую массу орнамента и основные элементы орнамента. Получив общий характер модели, уточним пропорциональные соотношения высоты и ширины и деталей орнамента.
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Уточним характер формы. Завершив линейно-конструктивное построение, легко наметим собственные и падающие тени, выявим тональные отношения.
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Работа над светотенью, рефлексами и полутонами. Проработка формы, обобщение рисунка, соподчинение деталей целому.
VI. Рисование капители.

Наиболее ценными учебными моделями для рисования являются детали архитектуры – капители. Формы капителей, независимо от их разнообразия и стилистики, в основе всегда имеют правильные геометрические формы.
Работу над рисунком капители следует начинать с композиционного размещения изображения на листе бумаги.
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Построение изображения начинают с общей формы. При этом очень важно строго следить за пропорциональными соотношениями всех частей и целого.
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Строить начинаем с квадратного основания. Затем вписывают в него эллипс. Затем строят саму колонну. При построении эллипсов очень важно прорисовывать не только видимые, но и невидимые элементы капители как бы насквозь, прозрачно, что способствует правильному изображению объемной конструкции капители. 
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Непременным условием завершения работы над построением рисунка капители является проверка на расстоянии . только на расстоянии можно увидеть те или иные недочеты. После уточнения следует перейти к выявлению объемной формы светотенью. Для начала намечаем границы собственных и падающих теней, а затем наносим легкий тон с последующей проработкой светотени.
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VII. Рисование интерьера.
Рисование интерьера имеет своей целью развить у студентов объемно-пространственное мышление, научить изображать внутреннее пространство различной сложности, расширить композиционные понятия.
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Для рисунка интерьера важен вопрос выбора линии горизонта. Каким бы сложным по конфигурации не был интерьер, его всегда можно привести к известным геометрическим объемам, которые имеют в плане квадрат, прямоугольник, полукруг и т.д. Поэтому умение хорошо рисовать геометрические формы в перспективе значительно облегчит рисование интерьеров с натуры.

В рисовании интерьера особое значение приобретает метод линейно-конструктивного построения изображения и знание законов перспективы.

Производя правильное перспективное изображение интерьера, важно соблюдать пропорции частей и целого. Для начала намечаем основные линии стен, пола, потолка. Проверив и уточнив их, намечаем окна, дверные проемы, балки и т.д. Построив основные предметы интерьера, переходим к уточнению деталей и легкой светотени. 
VIII. Рисование черепа  и экорше.
Рисунок черепа и экорше – является непременной составляющей системы образования художников. 

Рисунок черепа.
Прежде чем начать работу над построением рисунка с натуры, необходимо соблюдать последовательность в рисунке.
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1. Легкими движениями наметить общий приблизительный силуэт черепа. Проверить правильность размещения объекта на листе.
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2. Строить обобщенную форму черепа следует по опорным точкам, которыми являются характерные костные выступы и углубления.

3. По мере уточнения и освоения крупных форм, необходимо приступить к анализу мелких форм, таких, как скуловые и лобные отростки, надбровные дуги, лобные и тименные бугры, переносица, носовые кости и т.п

4. Приближая рисунок к завершающему этапу построения, его необходимо проверить. Это следует делать с расстояния 3-4 метра. Проверив и устранив ошибки переходим к следующему этапу.
5. Переходя к  тональной моделировке формы  черепа, студентам следует определить источник света относительно модели. 
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Рисунок экорше.
Экорше – хорошая модель для рисования, т.к она неподвижна и однородна по фактуре, что облегчает процесс рисования, передачу пропорций и построения формы.

На рисунке форма головы размещается несколько выше середины листа, также немаловажно оставлять больше свободного пространства перед лицевой частью, чтобы лицо не казалось “уткнувшимся” в срез листа.
Рисунок экорше состоит из последовательных этапов:
1. Определяем общее композиционное размещение рисунка на листе.

2. Делим лицевую часть на 3 равные части: лобную, носовую и губно-подбородочную

3. Продолжаем линейно-конструктивное построение формы головы. Переходим к проработке мелких деталей.
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4. Для придания рисунку объема начинаем светотеневую моделировку формы. Определяем самое светлое и самое темное и тональные переходы
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IX. Рисование деталей головы – носа, глаза, губ и уха.
Прежде чем приступить к рисованию гипсовой головы, следует изучить строение и особенности главных частей лица – глаза, носа, губ, уха.
Рисование носа.

Конструкция носа представляет собой трапецию, а целиком напоминает призму. Приступая к построению формы носа, начинать следует с основных пропорциональных величин, а затем определить наклон и положение носа в пространстве. Построив общую схему конструкции носа, переходим к уточнению деталей. При моделировании тоном штрихи следует класть по форме, как это делается при рисовании простых геометрических и бытовых предметов.
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Рисование губ.
Изображая форму губ, начинать нужно с обобщенной формы. Прорисовывая характерные очертания губ, надо учитывать перспективные сокращения.
Светотень распределится на поверхностях верхней и нижней губ контрастно, т.к прямые лучи света попадут на выступающие поверхности формы и, как правило, нижняя губа освещена больше, чем верхняя.
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Рисование глаза.

Намечая глаз, нужно внимательно проанализировать  его общую форму и движение глазного яблока. Для правильной передачи перспективных сокращений студенту необходимо определить, в каком положении находится натура: фронтально, в три четверти, в профиль. 
Светотень поможет  ярче выразить форму, если внимательно следить под каким углом поверхности глазного яблока и прилегающие к нему детали повернуты к источнику света.
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X. Рисование гипсовой головы.
Следующий этап обучения академическому рисунку – это рисунок гипсового слепка античной головы. Рисование гипсовых голов целесообразно потому, что в произведениях великих мастеров уже найдены и обобщены взятые из действительности формы.
Этапы рисования античной головы такие же как и при рисунке экорше:
1. Композиционно размещаем изображение на листе в натуральную величину или немного меньше. Строим с поиска характера  общей формы головы. Затем делим на 3 части: лобную, носовую и губно-подбородочную. Намечаем глазницы и глазное яблоко, нос, скуловые кости и губы.

2. Продолжаем линейно-конструктивное построение формы. От общего переходим к разбору более мелких деталей.
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3. Чтобы придать рисунку объем, постепенно вводим светотень, сначала собственные, а затем и падающие тени.
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XI. Наброски фигуры в одежде.
Владение наброском в учебном рисунке совершенно необходимо для обучения студентов. Для того, чтобы развить остроту зрения, умение выявить и зафиксировать на бумаге главное в пластике фигуры живого человека, и необходимы краткосрочные рисунки с натуры и по памяти. На набросок студенту отводится от 15 до 30 минут, поэтому от рисующего требуется умение лаконичными средствами  и обобщенной трактовкой передать самое существенное и  характерное в изображаемой модели – остроту движения и основные пропорции.
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В набросках должны отразиться знание и опыт, приобретенные в изучении. Главным средством выражения в набросках является линия, контур, здесь необходимо попытаться передать пластику фигуры несколькими линиями без отрыва карандаша от бумаги.
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