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Даются рекомендации по построению и анализу орнамента для самостоятельной работы при выполнении курсового проекта  по дисциплине «Материаловедение, технология и производственное обучение» студентами специальности ДПИ. 

Методические указания предназначены для студентов 2 курса специальности «Декоративно-прикладное искусство».
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I. Цели и задачи.
Научить студента не только воспринимать орнамент, как декоративный элемент в оформлении предметов декоративно-прикладного искусства, но и, прежде всего, понимать ценность орнамента, уметь анализировать и изображать орнамент, в данном случае с учетом текстуры и свойств ткани.
А также на практических примерах научить студента практическим знаниям для выполнения курсового проекта, в частности работе в технике росписи по шелку. 
II. Рекомендации.

Данная работа является одним из важных этапов для выполнения последующих заданий по дисциплине «Материаловедение, технология и производственное обучение»  
III. Законы композиции используемые в построении орнамента

Характерная черта всякого орнамента – неразрывная связь с материалом, с общими тенденциями развития искусства на соответствующем отрезке времени.

Говоря об орнаментации, мы, прежде всего, обращаем внимание на эстетическую сторону рисунка, на особенности его композиционного решения. 

Композиция (от лат. Composition) – это составление, построение, структура художественного произведения, обусловленные его содержанием, характером и назначением.

Орнаментальная композиция означает составление, построение, структуру узора, пластически завершенную, определяемую образным содержанием, характером и назначением изделия.

В основе построения орнамента заложены основные законы используемые художником для создания орнамента:
              Закон пропорциональности  - заключается в установлении соразмерности частей в отношении целого одна к другой. Эта соразмерность может быть основана на равенстве или противопоставлении любых других характеристик орнаментальных мотивов и элементов.

Закон соподчинения – разное звучание выразительных средств орнаментальной композиции обеспечивается выделением из их числа главных и подчинения им второстепенных.

Закон контраста – взаимодействие контрастных элементов взаимно усиливает и обостряет их противоположные свойства.

Закон орнаментального контрапункта – построение орнаментальных мотивов возможно из ряда замкнутых элементов путем соединения их в целостный орнаментальный образ.

Закон простоты – максимальной убедительности и выразительности орнаментального образа следует добиваться минимальными средствами при максимальном определении подробностей.

Образы орнаментального искусства могут передаваться на условном символическом языке или же сами представлять собой символические образы орнаментального искусства.
Изображение орнамента – это передача на плоскости или в объеме художественного отражения действительности  (образа) и может выполняться по разному, т.е. различен диапазон вариантов творческого осмысления темы художника – от легкого росчерка контуров линией до сложной многотональной цветной пространственной формы. Также к выразительным средствам относится точка, пятно, линия, цвет, фактура. Все они являются в то же время элементами композиции. Разнообразие решений определяется накопленными практикой многочисленными методами работы с различным количеством стадий исполнения и уровнем творческого обобщения.

Под методом мы понимаем фиксированный образ действия, позволяющий достигнуть запланированного результата. Знать путь к цели – это больше, чем половина дела.

Орнамент бывает графическим, живописным, скульптурным, все обуславливает его нахождение на предмете декоративно-прикладного искусства, в данной ситуации, мы отталкиваемся от конкретного задания, т.е. росписи по ткани, а именно – контурного, геометрического.

IV. Раппорт и раппортная композиция.

Раппорт – это минимальная площадь повторяющегося рисунка, включающая мотивы и расстояние до соседнего мотива. Закономерное повторение раппорта по горизонтальным и вертикальным рядам образует раппортную сетку – конструктивную основу рисунка. Такой раппорт получил название сплошного сетчатого, или коврового, раппорта (ковры, ткани, мозаики и т.п.). В нем мотив вписан в прямоугольную или наклонную сетку, т.е. в прямоугольник или ромб.

	
[image: image9.jpg]L
) ‘;'N

U)X il
'L;g\’ ! "\V W "/I ra %






	Рис. 1. Трансформация растительного мотива в орнамент.



        Среди многообразия орнаментальных композиции чаще всего встречаются раппортные композиции с открытой структурой, в которых тот или иной орнаментальный мотив (простой или сложный) периодически повторяется через одинаковые интервалы в горизонтальном или вертикальном направлениях.
Орнамент можно представить как в виде самостоятельного орнаментального ряда либо орнаментальной сетки. На практике орнамент неразрывно связан с вещью, «на которой существует, которую он украшает и с которой, если произведение декоративно-прикладного искусства совершенно и находится в органической связи, в единстве. Таким образом, безусловно, неприятен тот орнамент, который нарушает эту связь, противоречит логике использование и логике построения вещи. Такой орнамент всегда упорядочен и переходит в бессмысленное и нарочитое украшательство. В произведениях высокого стиля орнамент углублял художественный смысл вещей, вносил очень важную для искусства содержательность».
Часто встречается необходимость раппортного повторение рисунка не в двух направлениях, а только в одном. Это ленточный раппорт: мотив закономерно повторяется только в одном направлении, образую вертикальные или горизонтальные орнаментальные ряды.

По форме существует несколько разновидностей раппорта. Самая распространенная – прямоугольная форма. Хотя, по сути, форма раппорта может быть любая способная без промежутков заполнить декорируемую плоскость. В связи с разными композиционными задачами соотношение между высотой и шириной раппорта можно менять.

Орнамент вносит и (усиливает) содержательность вещи и связан с ней в соответствии с логикой ее использования и логики построения. Форма вещи и материализованная в ней функция применения влияет на форму и функцию орнамента.
                               V. Структурные функции

В истории прикладного искусства орнаменты разделяют по структурным функциям в украшении человека, архитектуры и мебели, по основным мотивам орнаментов, по средствам графического выражения: 
По структурным функциям это:

· венчающий орнамент;

· оканчивающийся книзу;

· поддерживающий груз (символизирующий нагрузку);

· свободно украшающий;

· ленточный;

· угловой;

· ограничивающий («рамочный»);

· центровой (центробежный, центростремительный).
Данные структурные функции могут использоваться для выполнения заданий связанных с выполнением задания и являются главным для первого этапа работы над орнаментом.
По основным мотивам это:

· технический орнамент;

· символический;

· растительный;

· геометрический;

· каллиграфический (эпиграфический);

· анималистический;

· фантастический;

· астральный;

· пейзажный;

· предметный или вещный.

Технический орнамент. Возникновение форм этого орнамента обусловлено трудовой деятельностью человека. Например, фактура поверхности предметов из глины, изготовленных на гончарном круге, рисунок простейших клеток ткани при выработке ее на первобытном станке, спиралевидные витки, получаемые при плетении веревок, и т.д.
               Символический орнамент. Формированию этого орнамента способствовала общность природы условно-символических изображений произведений орнаментального искусства в целом, а сами орнаментальные образы, как правило, представляют собой символы и систему символов.

Растительный орнамент. Это один из самых распространенных орнаментов и наиболее часто используемых при выполнении контурной резьбы. Растительный орнамент по сравнению с другими его видами предоставляет наибольшие возможности для создания разнообразных мотивов, приемов исполнения, для оригинальной трактовки формы.

Растительный орнамент использует многочисленные формы растений: листья, цветы, плоды, взятые вместе или по отдельности. Это художественная переработка разнообразных форм растительного мира. При стилизации усиливаются соответственно характеру растения все типические особенности его и удаляется или ослабляется частное или случайное. Часто эти изменения настолько значительны, что первоначальный материал преображается до неузнаваемости.

Геометрический орнамент. Первоначально этот орнамент возник благодаря слиянию технического и символического орнаментов, образовав более сложные комбинации изображений, лишенные конкретного повествовательного значения. Отказ от сюжетной основы в этом виде орнамента позволил акцентировать внимание на строгом чередовании отдельных природных мотивов. Ведь любая геометрическая форма – это изначально реально существующая форма, предельно обобщенная и упрощенная. Этот вид орнамента мы используем для геометрической резьбы.
Каллиграфический орнамент. Этот орнамент составляется из отдельных букв или элементов текста, выразительных по своему пластическому рисунку и ритму. Этот вид орнамента может применяться для контурной и плоско-выемчатой резьбы.

                Анималистический орнамент. Построен на изображении птиц и зверей с различной степенью стилизации: как реалистических, так и условных.

Фантастический орнамент. В основе этого вида орнамента лежат изображения воображаемого, чаще символического содержания.

Астральный орнамент (от слова «астра» - звезда). Утверждает культ неба. Основными элементами являются изображение неба, солнца, облаков, звезд.
Пейзажный орнамент. Основные объекты этого орнамента  - самые разнообразные природные мотивы: горы, деревья, скалы, водопады, часто в сочетании с архитектурными мотивами и элементами животного (анималистического) орнамента.
Предметный или вещный орнамент. Содержание предметного орнамента составляют изображения военной геральдики, предметов быта, атрибутов музыкального и театрального искусства.
По средствам графического выражения это:

· линейный (линеарный);

· пятновой;

· штриховой;

· точечный.

Художественное проектирование, как и все современные нам области культуры, основано на научных принципах. Творить, опираясь только на интуицию и чувство, профессиональный художник не может. Например, изображение растений в учебной практике орнаменталиста, как и любое рисование, изучающее форму и создающее образы, базируется на объективном изучении природы.
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	Рис. 2. Построение растительных мотивов по методу «совершенных форм». Курс рисования орнаментов Н.Емельянова. 1854 г.
	Рис.3. Орнаментально рисованный лист водяной лилии. Рисунок вмещается в прямоугольнике, имеющем в основании две и в вышину три равные части. 

Орнаментально рисованный лист ландыша. Рисунок вмещается в прямоугольнике, имеющем в основании две и в вышину пять равных частей.


                       VI.Анализ и изображение орнамента

Особое значение приобретает научный анализ формы, так как творить по законам красоты может научить только природа. Прежде чем трансформировать отдельные элементы в специальных композиционных построениях, необходимо хорошо знать их. Провести конструктивный анализ формы без элементарных положений перспективы трудно, так как практически все мы видим в трехмерном пространстве. 

Принципиальным положением в изображении является симметричность форм. Симметрия – это соразмерность, пропорциональность частей, расположенных по разным сторонам от основной (центральной) оси. Она дает основу для художественного анализа и служит базой для многих методов построения орнамента. Универсальный принцип, позволяющий объединить анализ формы самых различных природных тел, основан на учении симметрии, имеющем классическое ядро и новые термина и понятия. Классические определения сегодня соседствуют с понятиями о криволинейной симметрии, симметрии подобия и антисимметрии, динамической симметрии и т.д.
                  Раппортные (повторяющиеся) орнаменты с симметричным мотивом в дополнение к симметрии самого мотива уравновешиваются на плоскости раппортной сеткой. Симметричность таких рисунков получается как бы двойной: мотив закрепляется раппортом.
Асимметрия в обыденном ее понимании – отклонение от симметрии или ее отсутствие. Не любое отклонение от строгой  симметрии – явная асимметрия, но это уже первый шаг в ее сторону, так как утрата какой либо части строго симметричной композиции все равно позволяет судить о целой симметричной форме. Симметричные формы восстанавливаются по имеющимся частям. Асимметрия в полном своем объеме начинается там, где утрату части изображения невозможно точно восстановить, а понять закономерность построения можно только в относительном приближении.
Цельность – одно из самых принципиальных качеств любого изображения. В обыденном значении они понимается как единство, неразрывность, непрерывность. 

Ритм – универсальный структурный принцип, действенный для любого эстетического объекта. 
Ритм (от греческого «соразмерность, стройность») – «закономерное чередование соизмеримых и чувственно ощутимых элементов (звуковых, речевых, изобразительных и т.п.). Одно из важнейших проявлений ритма – повторность элементов, мерность их чередования. На основе этой мерности и складывается все многообразие ритмических отношений» 
Ритмическая упорядоченность элементов может быть не только простой, ясно читаемой, но и подчинять сложным закономерностям. Изменение упорядоченности возможно за счет величины и последовательность расположения элементов, цвета, фактуры, конфигурации. Сложность ритма достигается сочетанием или наложением простых ритмических рядов.
Также ритм может быть упорядочен метром. « Метрическая основа – повторение равных, тождественных форм и интервалов – создает некое единообразие, тогда как ритмическая повторность предполагает ряд подобных изоморфных, преобразованных, соизмеримых, но не тождественных, не равных самим себе элементов и отношений» (Волков Е.В. Ритм как объект эстетического анализа).

Таким образом , в широкой трактовке ритма «взаимодействуют» две вышеназванные подсистемы – сетка единообразия и сетка разнообразия.

В раппортном орнаменте в качестве сетке единообразия выступает один из видов раппортной системы, в качестве сетке разнообразия работает орнаментальный мотив. Использование одного и того же элемента-мотива в различных раппортных сетках и, наоборот, применение различных элементов-мотивов в раппортной сетке одного вида создают бесконечное многообразие раппорных рисунков. Метр-раппорт является как бы нормой ивариантности повторов, мотив-ритм действует как отступление от нормы. Но «в природе ритмический порядок преобладает над метрическим, возрастая от одних форм к другим» (Волков Е.В. Указ изд. С. 84.).
В безраппортных изобразительных и орнаментальных построениях нет строго повторяемого метра, но это не значит, что там его нет вообще. По мнению С.М. Эйзенштейна, метр не должен обязательно осознаваться, но он должен быть ощутим, организовывая хаос эмоций. В безраппортных орнаментах существует мощная тенденция к метричности, иногда почти переходящая в метричность. В подобных орнаментах закономерности ритмического ряда акцентируются на пластике, фактуре и цвете элементов.
Пластические свойства ассоциируются у нас с композициями форм, зрительно «перетекающих» друг в друга, или с одной изменяющейся на своем протяжении формой.
                   В теории текстильного орнамента термин «пластика» является рабочим термином. В.М. Шугаев указывает, что в орнаментальных композициях пластикой принято называть плавные переходы одних элементов формы в другие. Однако он расширяет понимание пластики рассмотрением «не только плавных, но и всяческих других, в том числе и скачкообразных изменений направлений формы» (Шугаев В.В. Указ. Изд. С. 28). В качестве иллюстрации В.М. Шугаев схематично приводит виды пластических движений однотолщинной односветлотной линии (рис. 6), переводя пластические свойства в графику.
Если в ритме важна повторность элементов, мерность их чередования, то пластика определяет характер расположения, движение, протяженность данных элементов на плоскости и в пространстве.

Графически пластика может выражаться в непрерывной протяженности элементов графики в мотиве или во всем орнаменте.

VII. Методы пространственных построений на плоскости

Математический анализ наиболее типичных  геометрических закономерностей можно привести в пример работу ученого Б.В. Раушербаха, который выделил четыре основных метода пространственных построений на плоскости изображения. «Ими являются:
· чертежные методы (изображение объективного пространства, свойственное, например, искусству Древнего Египта);

· метод локальной аксонометрии и их трансформации (ему соответствует античное и средневековое искусство);

· центральная линейная перспектива эпохи Возрождения;
· центральная криволинейная перспектива, появившаяся на рубеже Х1Х и ХХ вв.
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	Рис. 5.  Развитие типов орнаментов 


            Каждый из названных четырех основных типов пространственных построений мог появиться в разное время, в разных регионах и в различных модификациях, дающих огромное разнообразие изобразительных средств. Это разнообразие дополнительно усиливалось тем, что упомянутые выше основные типы пространственных построений нередко сочетались друг с другом в художественных произведениях той или иной культуры» (Раушербах Б.В. Пространственные построения в живописи. М., 1980. с. 4).

Мы говорим о пространственных построения потому, что в большинстве наши объекты изображений трехмерны и мы должны их в той или иной форме воспроизвести на плоскости. Б.В. Раушербах, введя для художественных изображений термин «чертеж», имел в виду изображение, передающее геометрию объективного пространства. Тем самым он отделил объективное пространство от перцептивного, т.е. то, что «знаю», от того, что «вижу». Это узловой момент и для графических изображений, так как часть предметов в искусстве передается «чертежно» и зрительно не оправдываются.

VIII.Построение орнамента

Стремление полнее связать изображение с плоскостью и не утратить при этом узнаваемость объективных форм привело к распространению метода ортогональных проекций и условно-чертежным приемам с кажущимися поворотами плоскостей изображения, разномасштабностью, знаковостью.

В методе ортогональных проекций применяются не все три проекции, как в инженерной деятельности, а всего одна или две. Для увеличения информативности изображения применяются различные условные приемы. 
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	Рис. 6. Виды пластических движений линий

 (по В.М. Шугаеву)
	Рис. 7. Винтовые оси симметрии в растениях и схема построения винтовой оси симметрии 6-го порядка.


             Аксонометрические построения хорошо заметны в рисунках с архитектурными мотивами, но также они присутствуют и в других типах орнамента. 

К наиболее заметным монокулярным признакам глубины относятся:

перекрытие – более близкие предметы могут заслонять собой более далекие;

уменьшение размеров предметов по мере их удаления от зрителя; особенно эффективен этот признак, если рассматриваются предметы, истинный размер которых известен (деревья и т.п.);

явление воздушной перспективы – далекие предметы видны менее четко и меняют свой цвет (наблюдаются как бы через голубоватую дымку);

далекие предметы видны сдвинутыми вверх в поле зрения, точнее приближенные к горизонту;

большие предметы освещенные солнцем, оказываются затемненными различным образом в различных своих частях, и наблюдаемая система теней способна дать представление о более близких и более далеких частях этого предмета».

Центральная криволинейная перспектива появилась как результат неудовлетворенности художниками рубежа Х1Х – ХХ вв. системой линейной перспективы. Отклонения от линейной перспективы в рисунках этих художников, в основном сводилось к наличию нескольких точек схода для объективно параллельных прямых, преувеличению размеров предметов на дальних планах и плавному искривлению линий, в натуре являющихся прямыми.
           Делали они это для большей естественности восприятия их работ зрителем. Научное обоснование законов восприятия предметов в трехмерном пространстве позволило сегодня установить, что человек воспринимает по законам линейной перспективы (законам оптики, не связанным сознанием человека) только отдаленные предметы; близкие предметы воспринимаются человеком иначе, и это восприятие не укладывается в рамки центральной прямолинейной перспективы.
Исходя из вышеизложенных форм построения орнамента можно объединить в три раздела:
· аналитический;

· образно-эмоциональный;

· орнаментально-пластический.

Основной целью аналитических изображений является внимательное изучения объекта или элемента, который вы используете в орнаменте, и разбор отдельных составляющих. Рисунки могут быть выполнены как в одной технике, так и различными средствами выражения и приемами. Также может быть решение линейно, силуэтно, со светотенью и т.д..
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	Рис. 8. Ленточный орнамент из растительных мотивов.




Работу над образно-эмоциональными изображениями лучше начинать с силуэтных мотивов в два тона. Наиболее просты и понятны силуэты темнее тона поверхности листа. Они могут быть черными, серыми или цветными, выполненными плотной или полупрозрачной заливкой краски с включением в силуэт пятен фона и линейной прорисовкой.
Особое внимание в орнаментально-пластических изображениях обращено на выявление орнаментальных качеств. Элементы орнамента рисуются в таком ракурсе, так компонуются на бумаге, чтобы ритмические особенности форм проявлялись наиболее полно.
Рассматривая имеющиеся практические тенденции в среде специалистов по орнаменту, следует сказать, что художественное обобщение натурной формы может переходить границы узнаваемости реального объекта или оставаться в этих пределах. 
Работа по представлению и воображению имеет несколько иные установки, хотя в целом также связана с наблюдение м и анализом различных изображаемых объектов. Самые необычные образы, созданные нашей фантазией, опираются на реальные ощущения творческой практики.
Ритмика форм практически всегда выступает в сложных пластических взаимосвязях. Для успешного выполнения идеи подбираются необходимые графические средства и технические приемы их использования. 
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	Рис. 9. Орнаментальная разработка мотивов природы.


                                   IX. Применение орнамента
   В наши дни, роспись ткани в технике батик, приобретает всё большую популярность у любителей декоративно-прикладного искусства. Неповторимость и оригинальность авторской росписи, лёгкость линий и чистота цвета, благородная фактура и неподражаемый блеск натурального шёлка, открывают художнику неисчерпаемые творческие возможности. Главным соблазном расписной ткани, несомненно, является её индивидуальность, а именно это качество текстиля, формирует образ и стиль в разработке и создании дизайнерского проекта. Настенные панно, ширмы, занавеси, светильники, декоративные подушки и покрывала – удивительно гармонично вписываются как в жилой, так и в общественный интерьер. Разнообразие техники, фактур и эффектов в батике, позволяет создавать совершенно разные по стилю и направлению работы, каждая из которых способна внести яркий индивидуальный штрих в любое дизайнерское решение. Ведь не зря искусствоведы называют батик «дыханием времени в повседневной реальности нашей жизни».
Сфера применения тканей, расписанных ручным способом – так называемого батика так же безгранична, как неограничен полет человеческой фантазии. Пластика и фактура текстиля, бесконечные и неповторяемые комбинации узоров и орнаментов, сочетания различных способов нанесения краски на ткань позволяют использовать батик в самых различных видах дизайна: от одежды до интерьера, дополненные авторскими методиками, они являются продолжением традиций художественного преображения ткани в произведение искусства. По дисциплине «Материаловедение, технология и производственное обучение» существует ряд заданий, где данные навыки могут пригодиться, более того, стать необходимыми для их выполнения. 
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